LINGUA E CULTURA NELLA POESIA
DI MAGAGNO, MENON E BEGOTTO

1. - T PAVANI E IL PETRARCHISMO: LE «IMITAZIONI»
pI BEGOTTO.

Quando si parla di Magagnd, Menon e Begotto, c’¢ da supe-
rare una serie di pregiudizi, di errate pigre acquisizioni che si
tramandano nei testi della erudizione municipale, debordando poi
in opere di piii larga intenzione critica. Uno di questi pregiudizi
& il preteso carattere «popolareggiante» della poesia pavana, il
vedere in questi poeti una sincera volontd di rappresentazione
del mondo contadino. In veritd la pavaneria che segue il Ruz-
zante si colloca in un diverso ambito di sperimentazioni poetiche
del dialetto. L'interesse per lingua contadina s’intreccia al gusto
di effetti manieristici che se ne possono tratre, in rapporto al-
P’ambiente sociale e culturale delle aristocrazie e delle accademie.
Ma lerudizione municipale, e il seguito di scrittori che hanno
fatto uso delle notizie da essa raccolte, insiste ancora su fali temi
scontati; talvolta & giunta a ricavare immaginarie biografie degli
autoti pavani, manipolandole su elementi interni alle poesie e sul
travestimento rustico del romanzo petrarchesco operato dai poeti.
In questa maniera Menon & diventato un contadino reale di cui
il canonico Rava, autore dei versi che vanno sotto quel nome,
avrebbe cantato i reali amori per Thietta, onesta fanciulla di Ar-
cugnano; e sara da mettere in conto lo scandalo di vedere un ca-
nonico della cattedrale pronunciarsi in dichjarazione d’amore cosi
audaci, scandalo tanto pid vivo dopo la morte del Rava, in pieno
periodo controriformistico. Clamorosa la ricostruzione, attraverso
dati interni alle poesie, della biografia di Begotto, identificato in
un misterioso Bartolomeo Rustichello, sarto ignorante ed analfa-
beta che, non sapendo scrivere dettava, cucendo abiti, le sue poe-
sie a qualche gentiluomo di passaggio; nominato per la prima
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volta dal Marzari nella Historia di Vicenza viene fatto nascere a
«Zeuto, luogo del vicentino», e il toponimo viene tranquillamen-
te riferito fino ai nostri giorni senza che nessuno si preoccupi
della sua inesistenza. In veritd, nella nostra triade, il Begotto
appare il piti colto e il pid raffinato, di una cultura letteraria supe-
riore a quella del Maganza e del Rava. Egli si esercita soprattutto
in imitazioni e traduzioni dei poeti italiani allora pid in voga.
La letteratura pavana, dal tempo dei primi documenti fino
all’opera del grande Ruzzante, aveva affinato i suoi strumenti di
lingua e di stile. In Magagnd, Menon e Begotto ¢’& non soltanto la
parodia; oppure si potra accettare la parola «parodia» purché la
s’intenda nel senso etimologico come trasposizione in un diverso
sistema. Molti invece indugiano su questi autori solo per cercarvi
un riflesso dell’accademico controcanto bernesco. Un tale atteg-
glamento impedisce la conoscenza dei reali connotati dell’espres-
sionismo pavano. In veritd questi componimenti s’iscrivono, sia
pure paradossalmente, nel concetto della variatio secondo il ca-
none bembiano dell’imitazione. In cid sta il petrarchismo di fon-
do dei poeti pavani, la ricerca del potere di evocazione di una
civilta poetica variando I'ambito linguistico. Presso di loro la
parola pavana «equivalente» crea indubbiamente una tonalita di
forte contrasto ctomatico nei confronti del modello, Ma la violen-

! Begotto &, secondo gli studiosi, il sarto Bartolomeo Rustichello. Questo fanto-

matico personaggio, sfuggito ad ogni nostra attenta ricerca, viene nominato per la
prima volta da G. Marzart, La bisioria di Vicenza, Venezia, 1591, p. 201, come la
vera identitd di Begorto, senza che l'antico storico di Vicenza oi fornisca altra no-
tizia oltre il nome e il cognome. In un successivo documento, citato dal Calvi, si
leggono queste note: «Bartolomeo Rustichello cognominato Begotto, nacque in Zeuto
luego del Vicentino, huomo ignorante ed idiota; non sapeva punto di lettere. Hebbe
dalla natura questo dono di comporre in lingua Rustica. Fece il sarte, ¢ quando
tagliando, e cuccindo Calzoni, gli venivano in mente Canzoni, e sonetti, facevali
scrivere a suol amici, ¢ conoscenti, e pregava ancora que’ Gentiluomeni, che di 1f
passavano; e per tal fine teneva ivi carta, inchiostro, ¢ penne. Ma la maggior parte
delle leggiadrissime sue composizioni sono smarrites. Aveva ben ragione il Calvi a
trovare «tutta la storia un po’ curiosa» e ossetvare che «hitio cid raccogliesi ancora
dalle rime dei nostri autori»: cfr. Angiolgabricllo da S. Matia (A. Cavvr), Biblioteca
e storig di quegli scrittori cosi della cittd come del tervitorio di Vicenza ecc,, Vi-
cenza, 1779, t. V, p. 23. ,
Le notizie, infatti, che poi sono acriticamente tramandate dall’erudizione locale,
hanno origine da elementi interni alle Rime. Lo stesso Zeuto & nome sconosciuto
alla toponimia sia odierna che antica e appare in parecchie edizioni a stampa delle
Rime (a partite da quella del Donato, 1584), ma & evidentemente un refuso (di cui
¢ difficile individuare la forma esatta, forse Zewio, che petd non & localitd del vicen-
tino). B certo che il Rustichello (o chiunque si celasss sotto il pseudonimo di Be-
gotto) non & lvomo <ignhorante ed idiota» della tradizione. La sua cultura poetica
& raffinata, il suo modo di tradutre i modelli di Sannazaro, Muzzarelli ecc. pieno
di sapienza stilistica.
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za non ¢& fatta al modello, & semmai il pavano a subitla, che sem-
pre pii si distacca dalla sua matrice naturalistica; il dialetto &
quasi un materiale magmatico che attende lo stampo dello stile-
ma colto, soprattutto della tendenza petrarchista; il suo fine se-
greto & la dulcedo. E Begotto sembra I’artista che aspetta con an-
sia di vedere i risultati di un calco, Tale procedimento & visibile
anche quando i modelli imitati sono ricchi di complesse strutture
stilistiche, come Partificiosissimo sonetto, molto lodato in quegli
anni, di Domenico Venier che comincia Non punse, arse o legd
stral, flamma, laccio:
VENIER?
f [

; : . _
Non wcnmmvm E o {legd _m:mr _@EHE
d’Amor giammai st [duro| e |freddo| e [sciolto,
cor quanto il mio [ferito] [accowse]  [volio

misero me pur nell’amoroso impaccio.

E e E pur che marmo| e mrmnnmon

libero e franco io non temeva, stolto,

piaga |incendio] o [ritegno, e pur m’ha colto
larco] [’esca] e la [rete] in ch’io mi giaccio.

E [trafitto] e |distrutto] e [preso| in modo
son, ch’altro cor non [apre] [avvamps o [cinge
E face| o [catena| oggi piu forte.

Ne fia, credo, che 'l [sangue)] il [foco| e ’1 [nodq
che ’1 fianco [allegal e mi [consuma] e [stringe,

stagni,| [spenga| o [rallenti] altro che morte.

Begotto non fa una vera e propria «traduzione» del sonetto
del Venier, ed infatti nel titolo si legge che esso & composto «a
la someggia» di quello del poeta veneziano. In che punto, a un
esame ancora esterno, I'imitazione del Begotto si differenzia dal
modello? Il sonetto del Venier & tutto costruito su una serie di
«correlazioni poetiche» che pongono a confronto tre categorie
grammaticali: nomi, aggettivi e verbi.®

2 Rime di Domenico Venier, ediz. Serassi, Bergamo, 7161, XXIV. .
3 11 sonetto del Venier fu considerato l'esempio pill antico della serie di testi
italiani con wversus rapportati da Damaso Alonso, a cui si debbono i pitt estesi studi
sul fenomeno manieristico della correlazione; cfr, Versos plurimembres v poemas cor-
relativos, in «Revista de la Bibl, Arch. y Mus., Ayunt, de Madrids, XII, 1944,
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BEGOTTO

La caechia, |el sogatto [ e ] fogaron

che me passa,] me liga]e che me scotta,
m’ha ford, [tolto el fid, [la pelle cotta,

che a’ sbuto,] ho rotto gi wossi, | a’ son carbon.

Se ’ chid,|la soga| e 'l vivo sbrasaron
n’inse, | n’armolla, [ no smorza sta botta,
a vago fuora,| 2’ m’abampo| e si ho rotta
la cora, [arso el cuor, [ferio el polmon.

Chi dird ch’un momamﬂov_ un groppo,| un fuso
no s’asmorzasse, Hoa_un%_nl_m spontasse
in la giazza, [in lo fuoco e in t’'una pria?

Mo se 'l cancaro vuol ch'a giotta e shiasse

sto brusor, [sto fracasso| e sta feria,

tuogia tuorcholi,| frezze e fuogo al buso.

Nel verso I per esempio, i verbi punse arse lego si specchiano
con stral fiamma laccio, sostantivi che vengono nuovamente con-
trappuntati nel secondo verso dagli aggettivi in serie ossimorica
duro freddo sciolto; al verso 3 ferito acceso involto, scomparso
I’ossimoro, ristabiliscono le rispettive specchiature coi sostantivi

pp. 89-121; Versos correlativos 3 retdrica tradicional, in «Revista de Filol. esp.s,
XXVIIL, 1944, pp. 139-53; Seis calas en la expresién literaria espadiola, Madrid, 1951,
Pp. 43-183; Antecedentes griegos v latinos de Ia poesia correlativg moderna, in
«Estudios dedicados a Menendes Pidal», Madrid 1953 (dove si dimostra che i punto
di partenza va considerato VAnthologia graeca), Estudios y ensayos gongorinos, Ma-
drid, 1955, pp. 174-247, Ricca messe di attestazions italiane del ’500 e soprattutto
del 600 ha poi raccolto G. Pozz, Saggio sullo stile dell’oratoria sacrg nel Seicento,
ecc., Roma, 1954, pp. 174-247; da ultimo lo stesso padre Pozzi ha segnalato cospicui
esempi dalla Marfisa e dalla Sirens dell’Aretino e dall’Umanizs del Figliuol di Dio
del Folengo (IIL, 15); il caso «probabilmente pitt anticos in Italia sarcbbe quello di
epigramma latino di Pierio Valeriano: «Naidibus, Pani, Baccho, rosa, capra, corym-
bus / Ponjtur: adcrescant fons, pecus, uva mihi». Cfr, G. Pozzi, Nuovi esempi di
«versus rapportativ, in «It. med. e umans», II, 1959, pp. 513-15. Importanti e
conclusioni del Pozzi: «II fenomeno appare nelle sue origini strettamente limitato al
Veneto (tale dev’essere ritenuto anche il caso Aretino) e dal Veneto, atiraverso
Gaspara Stampa ¢ Domenico Venier e la sua cerchia, si diffonde in Ttalia (Tansillo,
Varchi, Marino), in Spagna (Géngora, Lope de Vega) e in Francia (la Pléiade);
per la Francia cfr. R. Bergrr, Vers rapporiés, Ein Beitrag zur, stilgeschichte fram-
zdsischen Renaissancedichtung, Karlsruhe, 1930. Sembta che il fenomeno prenda le
mosse dall’Anthologia Graeca e sia da considerare un cpisodio dei pit fortunati
{accanto alla letteratura emblematica) del successo che Iepigramma greco incontrd
in quegli anni. Il Valetiano 2 assai significativo al riquadro...»,

L’esempio di Begotto, finora mai segnalato, & un episodio della penetrazione
di tale estremo artificio manieristico nella letteraturs dialettale, nel contesto della
snaturalité pagvana.

BEGOTTO

R

VENIE
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del primo verso. Questo tipo di procedimento prosegue per tutto
il sonetto agitando il prisma di acute e cerebrali rifrazioni verbali.
Ma in Begotto una delle tre categorie grammaticali, Paggettivo, &
quasi totalmente scomparsa. Dobbiamo vedere in questo una
scappatoia del poeta pavano per eludere le difficolts del modello?
Ci sard anche questo motivo, senza dubbio, Ma la ragione prin-
cipale sara quella della fondamentale debolezza dell’aggettivo in
questa poesia. Il pavano non sarebbe riuscito a rendere, col ri-
salto desiderato, le sfaccettature e le ambiguitd delle serie agget-
tivali del Venier, come ferito acceso involto. In un’altra dire-
zione, quella del fenomenismo verbale, il pavano potrd sfoggiate
il suo fitto patrimonio di tecnicismi. E infatti nel sonetto di Be-
gotto si accumulano, con sfrenata dovizia, i verbi pavani. Provo-
cando due esiti particolari: da una parte la rottura del meccani-
co gioco dei parallelismi venieriani (com’¢ visibile nel nostro qua-
dro, le correlazioni vengono spostate o ripetute due volte a spese
della terza); dall’altra una pit intensa concitazione che, nella sua
foga quasi barocca, strappa il sonetto modello dal gelido intellet-
tualismo in cui pareva librarsi, immobile ¢ smaltato.

Ma T’abbondanza di sinonimi permette anche a Begotto di
mutare quelle che nel sonetto sono metafore consunte, ormai
esauste dal lungo uso che ne ha fatto la poesia cinquecentesca,
come strale fiamma laccio, che divengono nella versione pavana
caucchia sogatio fogaron; e nel verso 7 del sonetto del Venier
piaga incendio ritegno sono apparentemente perduti alla versione
pavana che li trasforma in verbi ai versi 7-8: ... 57 bo rotta | la
cord, arso el cuor, ferio el polmon (si noti come nella seconda
quartina Begotto abbia rovesciato la disposizione delle nozioni,
climinando marmo e ghiaccio del verso 5, che riappaiono pid lon-
tano, al verso 11, nella serie trinatia giazza fuogo pria).

Ora & evidente lo scopo che i pavani si ripromettono da que-
sta operazione: rinnovare giocosamente la metafora che & andata
dissipando il suo vigore in immagini come esca reze dardo, non
pid avvertite dal lettore in riferimento agli oggetti-simboli, ma
come nozioni astratte. Il grottesco di parole che ricorrono a re-
ferenti rari nella simbologia del sonetto amoroso, come chio, soga
sbrasaron, introduce violentemente nel petrarchismo pavano nuo-
vi oggetti, che risultano inusitati e ridicoli, ma semanticamente
apparentati a quelli del modello imitato, Operazione analoga &
compiuta dal Begotto nel momento in cui sviluppa le nozioni del-
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le quartine del Venier nella serie di verbi di cui il pavano, come
tutti i dialetti (o gerghi) a forte notazione sociale, & ricchissimo;
e che spiegano il tono pid clamoroso del sonetto pavano. Ma si
noti, prima di chiudere I’esame di questo sonetto, quel vivo sbra-
saron, totalmente assente nel testo del Venier, che & stilema caro
al Petrarca e ai petrarchisti, nelle coppie vivo sole, viva neve ecc.

Uno dei pid notevoli componimenti di Begotto & il sonetto
senza titolo Dolzore che se smissia in la rosa (un sogno sul far
dell’alba interrotto da un brusco risveglio) che & tutto tramato
sui toni letterariamente piti sperimentali del pavano. A parte
qualche ruvidezza realistica, al verso 4, che non bisognerd perd
sopravvalutare in questo tipo di poesia, esso si affida alla pitt
raffinata dulcedo pavana, dulcedo che & il frutto di cinquant’anni
di scrittura pavana.

BEGOTTO

Dolzore che se smissia in la rosa

e caze zo dal cielo a mo’ piozuola,
zuccaro pesto megior cha brusuola,
miele de quella da le ave caga,

in I'ora che i boati & disdissid
tutto quel! bon che fuor de vu se scola

in du lavri pi russi cha na frola
a slapié st in t'una forbachia.

Deh, chi me rompe el sonno a quelle ore?
chi me sbreghe de brazzo la Bethia?

e chi smissie in la micle I"incendore?

Bethia I’insunio, I'insunio Bethia,
sl te fe haver peccd del me dolore
e ti, Dio sa don t’he la fantasia.

Ma la struttura sintattica, chiusa e perfetta, del sonetto, ci
ha indotto qui, come in altri casi, al sospetto che si trattasse di
una «parodia», sebbene il testo non recasse titolo né indicazione
di sorta, Infatti il Begotto ha imitato il sonetto del Muzzarelli
Rugiadose dolcezze in matutini, ma con una tale serie d’interfe-
renze da rinnovarne quasi del tutto il dettato e la pronuncia,
mantenendo soltanto la cornice di ritmi e cadenze sintattiche.
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MUZZARELLI ¢

Rugiadose dolcezze in matutini
celesti umor, che i boschi inargentate;
dolci canne da noi tanto pregiate

e voi, doni de Papi alti e divini;

or tra gli oscuri e Iucidi confini

de la notte e del di (cose beate),

in due labra dolcissime rosate
gustato ho i vostri alberghi pellegrini.

Deh, chi mi ruppe il sonno al gran bisogno;
e da le braccia mie, da I nuovi ardori
trasse il mio ben e fece il sogno vano?

11 sogno mio, diva Lucretia, il sogno
me’ suoi pitt dolci e gratiosi errori
vi fa pictosa, e 'l ver fors’s lontano.

Nel componimento di Begotto anzitutto notiamo una ricerca
di termini rari (e ossetverd qui, una volta per tutte, come il suo
lessico sia cosf fitto di parole stellari e irto talvolta di difficoltd).
Troviamo diminutivi come piozuola e brusuola; termini come
forbachia e incendore «amaro». B stata eliminata I'immagine tra
gli oscuri e lucidi confini [ de la notte e del di e sostituita con
I'unica notazione in Iora che i boari & desdissié che rimanda da
s¢, attraverso il richiamo arcadico-rusticale, al momento dell’alba.
Ma si osservi la trasformazione sapiente di quelle dolci canne da
noi tanto pregiate in zuccaro pesto megior che brusuola, col dimi-
nutivo raro che significa «brinetta» e che s’inserisce perfetta-
mente nei rimandi semantici del sonetto trovando posto tra gli
oggetti poetici dell’alba. Cosf nella seconda quartina, il verso ix
due labra dolcissime rosate diventa in du lavri pi russi cha na
frola; e la similitudine della «fragola» s’incastona perfettamente
nel contesto d’immagini che Begotto provoca a livello del suo
mondo linguistico e della finzione rustica.

Sono questi i modi di un lieto saccheggio. Il gusto del con-
creto, dell’amplificazione sensuale, & poi in quel dilatare il breve
emistichio gustato ho nell’intero verso, pieno di giocoso scintilla-

4 Questo sonetto del Muzzarelli in Rime diverse di molti eccellenti autori, Li-
bro I, Venezia, Gabriel Giolito de Ferrari, 1545.
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mento, a slapie si in ¢'una forbachia, dove il pavano slapare espri-
me tecnicamente «bere con aviditid». Ora che Begotto ha trovato
questa via di elettiva affinitd col suo modello potrd svilupparne,
attraverso le terzine, 'intima consonanza che vi ha accertato col
suo mondo. Egli scioglie gli enjambements del sonetto del Muz-
zarelli procedendo piti direttamente su una linea di canto. Si con-
cedera di iterare, seguendo 'arco retorico del modello, il vocativo
del verso 12; per chiudere perd con la garbata variante dell’ulti-
mo verso: e ¢, Dio sa don ’be la fantasia, che imita sommessa-
mente un’espressione del parlato e maschera tutta questa sapiente
esercitazione stilistica con un accento ingenuo, alla Olimpo da
Sassoferrato.

Questi esercizi di traduzione (che diverranno cosi insipidi
nella pletora dialettale del prossimo futuro), sono ancora ricchi
di brio e di quella affettuosa espressivita che il pavano possiede
nel suo momento pit felice, calde ancora le ceneri del grande Ruz-
Zante.

Al di 13 di queste considerazioni noi sentiamo anche, in Be-
gotto, I’amore per i modelli, la lunga frequentazione dei testi e
un ideale raffinato della poesia che lo porta a istituzionalizzare un
nuovo genere del pavano, I'imitazione, attorno al quale si acca-
nisce con una sorta di rigoroso classicismo.

2. - 1L PiccoLo «CANZONIERE» DI MENON.

Atteggiamenti simili si ritrovano nelle rime di Menon, so-
prattutto nel gruppo che occupa il nucleo centrale della Prima
parte col titolo «Sonagitti, sestrine, maregale, reculiani, mating e
spataffii di Menon».® Queste rime costituiscono un piccolo can-
zoniere d’amore e reinventano, all’interno della rusticitd pavana,
il romanzo lirico di sapore petrarchesco. Pochi in Menon i com-
ponimenti d’occasione. Campeggia la presenza dell’amante e del-

5 Sotto questo pseudonimo di Menon si nasconde Pre’ Agostino Rava, che fu
mansionario della Cattedrale di Vicenza. Il Calvi riporta un documento da cui
risulta Ja sua data di morte; 12 settembre 1583. La morte di Menon venne com-
memorata con una fitta antologia di componimenti pavani, dove appaiono numercs
sisimi i rimatori, guidati da Magagnd loto caposcuola: Somagitti, spataffi, smaregale
e canzom, arcogisti in lo xequio e morte de quel gran zarameila barba Menon Rava,
da Rovegid Bon Magon da le Valle de Fuora, Padoa, 1584, Il documento del Calwi
€ notizie su Menon in Angiolgabriello da S. Maria, Biblioteca ¢ storia degli scritiori,
ecc,, Vicenza, 1779, t. V, pp. 20-21,
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Pamata: Thietta (che risponde alle missive amorose di Menon
come un’eroina ovidiana), Siamo di fronte a una specie di mono-
commedia che fa pensare alla Zanitonella del Folengo.

Qui i richiami al Petratca sono interni, nell’accoglimento di
una certa trama usuale della vicenda amorosa: I'innamoramento,
Pinquetudine, la speranza, I'impossibilita di possedere il proprio
oggetto; nelle successive parti appatiranno anche le rime in morte.

Movenze popolatesche hanno i maregale, pieni di un disteso
cantato, che fanno di Menon, fra i tre pavani, quello pid aperto
ad accenti candidi e popolareschi. Qui i calchi dell’amato Petrar-
ca sono legati alla scoperta e allo svolgimento di un’immagine
iniziale che trova, nella reminiscenza petrarchesca, una stimolante
autorizzazione, come nel madrigale che descrive la Thietta intenta
alla filatura:

Benetto sea quel lin,
do’ ’l nascé, chi el cogl e chi I'acqua,
chi el gramolé, chi I'ha spold e chigia,

E sea benetto po’
el fuso, el naspo, e 'l corlo, anche quilli¢
che °1 fila, che ’l naspi, che ’l descolzé.

Benetto sea quel di che 'l fo arbind
€ in revo intortigid,

e pl benetta sea quella man cara

che me dé de quel revo un’angonara.

Si notino, nei primi sei versi, gli elementi rapportati in serie
trimembre parallela (fuso - naspo - corlo [ fila - naspa - devolze).
Il madrigale deve la sua vivacitd alla fitta esibizione di termini
tecnici: verbi come acquare, gramolare, chigiare, naspare, desvol-
zere, intortigiare; e sostantivi che si riferiscono anch’essi alla fi-
latura come naspo, corlo, revo, angonara. 1l tutto & inserito in un
procedimento stilistico che ricalca da vicino quello del sonetto
LXI del Petrarca; procedimento che sembra particolarmente gra-
dito al Menon perché gli permette di esporre, in enumerazione,
una fitta quantitd di oggetti e fare sfoggio del proprio vasto regi-
stro lessicale.

Questo gusto di rimandi al cantore di Laura si mescola, in
Menon, a grazie popolaresche che echeggiano una certa produ-
zione minore del tempo. Si pensi al gia citato Olimpo Baldassarre
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degli Alessandri da Sassoferrato, alla sua fortunata Gloria d’amo-
re e soprattutto agli strambotti (editi nel secolo scorso da Seve-
rino Ferrari). Non si tratta di motivi che appartengano soltanto
alla gracile musa di Olimpo, perché sono peculiari di tutta I'ala
popolare del Rinascimento. Cosf il gusto della descrizione in det-
taglio della persona amata, che in Menon trova accenti da pasto-
relleria ante litteram, variegata da una fitta messe di paragoni e
metafore: «... Chi non g’ha spiegio guarde in tel so viso / Ch’e
quel che me manten, / gi vocchi e le segie fatte in paraiso / sf xe
tutto el me ben...», ricordano da vicino certe ballate di Olimpo:

E molto piti disfaccio,
si veggio le sue ciglia
minute a meraviglia:

o ciel, ch’io moro.

Li suoi capelli d’oro,
i denticelli mondi,
bianchi, puliti e tondi

me fan vivo.

E al desiderio di costruire un paesaggio concreto andranno ri-
feriti i nomi di luogo cosi puntuali: Sacco, Pilla, Arcugnano, Fi-
mon, Campedello, zone della collina berica dove si svolgono gli
amori di Menon, dove il poeta cerca la Thietta quando «I’he levo
la luna» e la fanciulla sta mondando «a fild castagne e ravi»; coi
fossi d’acqua corrente che sostituiscono le celesti linfe di Valchiu-
sa e orti e cani che abbaiono. Questa affettuosa ricostruzione di
un mondo & sottolineata dall’uso delle #omenaie rustiche che ri-
producono, con qualche invenzione e deformazione, la reale ono-
mastica contadina dei Berici. Per trovarne di cosi fitte, di cos{ sti-
listicamente efficienti, bisogna risalire ai pit antichi documenti
della letteratura pavana.

... mo demanda un puochettin

Giachemo Longo e Cecco Perecin,
che i fo qua su per vin

Paltro diazzo, che i te po’ chiarire

de tutto quel che de ti i m’aldé a dire.
E gh'iera anche 2 sentire

Cecco da monte Cucco livald

e messier pre’ Francesco Macachid,
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se 'l no te basta po
questoro, che £'in vuogi un altro paro
demanda a Brusco e Benetto Tescaro...
... Di Zannini Zanetto
no s’arecorda tanto de la Stella
co a fago mi de ti Thietta bella,
ne Thomaso Isarella
g’ha si martello de la Franceschina
com a g’ho mi de ti, dolce bocchina,
gna de la Catharina
fegiuola de Lorenzo de Mio Zotto,
Tuogno Zavatta, gnan Zanneto Grotio...

In questi e altri elenchi che si ritrovano nel piccolo canzonie-
re di Menon, siamo di fronte a un topos della letteratura pavana,
che affida ai cognomi dei contadini il compito di fornirci alcune
connotazioni socio-linguistiche di quel mondo. Come artificio di
stile esso non & ignoto ad altri poeti: si pensi alla serie dei per-
sonaggi che fanno corteo a Carlo V a Bologna in un notissimo
componimento del Berni. Ma qui ci si premura anche di sottoli-
nearne ’anacronismo rispetto alla nuova letteratura pavana. Men-
tre nel Magagnd le nomenaie rustiche saranno pseudonimi sotto i
quali si nasconde I'identitd di letterati e signori, (come nell’anti-
ca tradizione della bucolica latina, delle egloghe latine del Pe-
trarca e del Boccaccio e in quelle del Sannazaro), in Menon esse
riguardano ancota contadini reali e ['artificio della loro enumera-
zione si lega alle fonti piti remote della tradizione. D’altra parte
1la componente sociale del prete Rava suppone dei legami pid stret-
ti con la classe rurale e pud averlo indotto a una pid attenta os-
servazione del mondo contadino.

La vicenda, comunque, degli amori tra Menon e la Thietta &
narrata da lui col massimo di distacco e di obiettivitd. E il Mar-
zari nella sua Historia di Vicenza collochera Thietta tra le donne
celebri della citta, come una contadina di straordinaria bellezza
realmente esistita e amata da un contadino di nome Menon.
Questi due personaggi hanno creato una delle pit vivaci caratte-
rizzazioni pavane e il Tassoni, molti anni dopo, descrivendo nel
suo poema le milizie vicentine guidate dal Gualdo, offrira una
testimonianza della. loro fama:

Valmarana, Arcugnan, Pilla e Fimone,
Sacco e Spianzana, guida, ove le chiome
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de la Betia cantd su ’l Bachiglione
Begotto e ’l volto e ’acetbette pome,
e dove la sampogna di Menone

fe’ risonar de la Tietta il nome...

(VITI, 37)

3, - MAGAGNO E IL TRAVESTIMENTO RUSTICO
COME METAFORA SOCIALE.

Accanto a Menon e Begotto, Magagno si distingue per una pid
ambiziosa volontd di poesia che si disperde nei rivoli d’infiniti
componimenti d’occasione, cosicché poche pagine restano a te-
stimoniarne le qualitd e le doti. Dove la sua voce si alza di tono,
dove la freschezza delle sue immagini si identifica perfettamente
con la natura della lingua (anche contrappuntandone il tono «bas-
so» col ricamo d’ingenua anlicitd), egli diventa uno dei poeti pid
curiosi e pid suggestivi della letteratura dialettale del Cinquecen-
to. Un sonetto come quello a Ziralda «ballerina scaltrietta pa-
vana», un’ode (perché di ode si tratta, ricalcata su quelle di Ber-
nardo Tasso) come La notte de Magagno, fanno pensare a quali
risultati poetici sarebbe potuto pervenire il Maganza, sorretto
da una pit ampia coscienza delle proprie possibilita.

Ma quello che al Magagnd mancava, malgrado i suggerimen-
ti del Trissino, era una coerente ispirazione. Dopo la morte del
Trissino il Maganza rimane senza protettori. Dal 1550 al 1558,
anno dell’editio princeps della Prima Parte delle Rime Rustiche,
un mutamento radicale si & prodotto nella sua citta natale. La ric-
chezza aumenta e le ville padronali cominciano a costellare la
campagna vicentina, Ma la differenza tra la «santa agricoltura»
del Cornaro e quella del «cittadino» che vive di entrata si va
facendo sempre pit sensibile. Essa non & piti contraddistinta da-
gli interventi operosi sui fondi che caratterizzavano il protettore
di Ruzzante, ® Il grande movimento di capitali verso la terra &
stimolato dal desiderio della «nobilitas» e dal disprezzo verso
ogni occupazione meccanica. Come scrive in quegli anni lo Spi-
limbergo: «La pid bella e giusta mercantia e da gentilhomo, ¢
da comprar terre».’

6 Cfr. G. Frocco, Alvise Cornaro, il suo tempo e le sue opere, Venezia, 1965,
passim e in particolare pp. 82-8.

7 8i veda a questo proposito I'importante saggio di A. VENTURa, Nobilta ¢ popolo
nella societd veneta del 400 e 500, Bari, 1964 soprattutto al cap. V, pp. 275-374,
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‘Ben poteva affermare Giuseppe Horologgi di aver dedicato
agli Accademici olimpici il suo dialogo L’inganno

vedendo con occhio piti chiaro che coteste vostre adu-
nanze vertuosissime; le compositioni, le dottissime let-
tioni, i ragionamenti, le musiche, i superbissimi theatri,
le representationi, quando di comedie piacevoli, e quan-
do di gravissime tragedie, e tutti quei spirituali e hono-
ratissimi esercitii nei quali v’andate vertuosissima-
mente trattenendo, non sono altro che inganni... Né vi
dovera parere strano ch’io vi dica che tutte le vostre
honorate attioni e operationi tante stimate dal mondo
siano inganni considerando che tutte unite insieme non
tendono ad altro fine che ad ingannare lodevolmente il
tempo, ingannatore de gli Imperi, de i Regni, de i
Principati € de tutti i Stati...»,?

11 periodo travagliato delle guerre d’Italia si chiudeva. Tl Ma-
gagnd si rallegrava con Valerio Chiericati del suo ritorno a casa
e gli augurava una vita di ozi studiosi e piacevoli

Fe che ’] sea cercena
el vostro desco de virtuliosi
e fagon po la vita che sem usi,
que ha da far gi archibusi
co i siguolotti, i libti e le sliere?

Ma in quello stesso componimento il suo pensiero non po-
teva non riandare a Marco Thiene, suo intelligente compagno,
che era morto giovanissimo nel ’52 per gli strapazzi affrontati
all'assedio della Mirandola, vittima del suo desidetio di gloria
e di evasione dalla citta natale. Era morto senza lasciar figli, lui
che era il piii vicino per sangue al ramo della famiglia cui appar-
teneva san Gaetano Thiene

Chi- s’harae me pensd
ch’un homezzuolo ch’a nasstt 2 Vicenza
per arnovar di santi la somenza
romagnisse mé senza
quel so bon desidierio maregale,

dove si traccia un preciso profilo della nuova classe sociale che sorge a seguito dei
mutati rapporti cittd-campagna. .
¥ G. Hororoger, Lingenno, Venezia, Gioleto de’ Ferrari, 1562
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che zoa a tutti e a negun fa male,

¢ che vestio d’azzale
con tanti big cavagi e bella zente
anesse a dare a chi no ghe fa gniente?

La guerra di Siena stabilisce un termine ideale di periodizza-
zione. Svanite le libertd d’Italia, ormai consolidato il dominio
stranicro sulla penisola, si prepara un lungo periodo di pace e
cresce, nella Serenissima, la prosperitd della terraferma.’ E un
clima stagnante, dove attraverso la sereniti dei riposi in villa e la
tranquilla esistenza urbana si avvertono appena le incrinature
delle liti tra famiglie e delle sempre vive inquictudini religiose;
nei quartieri artigiani di Vicenza fiorirono isole anabattistiche,
ma all'lombra delle ville di campagna si sfogliano spesso i libri
proibiti che arrivavano da un parente fuggito a Chiavenna. La
mitologia, che biancheggia in statue di Ercole e di Diana, stride
singolarmente con quella degli angeli e dei santi che si librano
sulle chiese costruite dalle confraternite.” E di questo mondo

*

9 Questo particolare momento storico della terraferma veneta & contrassegnato,
come ha scritto il Ventura, dai caratteri di una classe aristocratica «occupata a spar-
tirsi gli onori e gli utili delle amministrazioni statali e cittadine, senza pit doversi
cimentare con altri gruppi rivali neclle grandi lotte politiche; divenuta cortigiana
nei principati, o impigrita e avvilita nellozio della provincia sotto la repubblica ve-
neta» (A. VENTURA, op. cit.,, p. 369). Il Ventura prosegue: «Da questo carattere
conservatore di tutta la societi, da questo conseguente inaridirsi della vita spirituale
e del vigore creativo del pensiero, muove il distacco della cultura dalla realtd; di-
stacco che si manifesta — com’® noto — sia nell’evasione della letteratura verso il
formalismo, sia nella degenerazione retorica degli studin humanitatis, gia intesi ad
abbracciare e formare l'uome completo ricco di umanitd integra, e petcid sociale, ora
risoltisi in pute erudizione ed esercitazione letteraria, depotenziata di concreto con-
tenuto umano». 1'ideale umanistico diviene in conseguenza «<celebrazione di una
classe sociale, dei suoi costumi e dei suoi miti» (A. VENTURA, op. cit.,, pp. 371-1). Il
mito di Ercole degli Accademici Olimpici & la patticolare ideologia di questo mo-
mento sociale; le nobili imprese sono quelle della cultura, una cultura che si pro-
duce nell’ozio dei beati possidentes e ha uno straordinario sviluppo in questo lungo
periodo di pace veneziana,

0 Sylle «litis si veda A. VENTURA, op. cit., pp. 377-8. Sui movimenti riformi-
stici a Vicenza, cfr. B. Fontana, Documenti vaticani contro Peresia luterang in Iialia,
in «Archivio della societdh Romana di Storia patrias, XV (1892), pp. 71-165 e 365474,
soprattutto le pagg. 380-1 che contengono una preghicra al Doge e alla Serenissima
perché provvedano a estitpare da Vicenza leresia e impediscano le dispute sulla
predestinazione ¢ il libero arbitrio, Sul problema di discussioni e convegni anti-trini-
tari a Vicenza, cfr. B. MorsoLin, I’ Accadensia dei Sociniani in Vicenza, in «Aiti del
R. Istituto Venetow, V {1879) pp. 485-93, che concude con l'inesistenza di tali con-
vegni, confusi con la presenza a Vicenza di una chiesa anabattista, composta di
operai ed attigiani, della quale il Morsolin fornisce documenti e notizie, Sparse
notizie su eretici vicentini si ritrovano nelle note opere sulla riforma in Italia di
F. C. Caurch, I riformatori italiani, traduz. di D. Cantmmort, Firenze, 1935; F.
RUFFINT, Studi sui riformatori jtaliani, a cura di A. Berrora, L. Firro e E. Rur
rin1; D, Cantivori, Erefici italiani del cinguecento, Firenze, 1439 ecc.



56 FERNANDO BANDINI

che Magagno ¢ il gastaldo, e I'esserne escluso, o ammesso durante
provvisorie benevolenze dei suoi signori, giustifica in certo senso
'uso della lingua pavana che rimanda, per metafora, alla condi-
zione dei dominati. Cosi gli omaggi, le richieste di aiuto si molti-
plicano nella selva delle dedicatorie che caratterizzano i suoi com-
ponimenti.

~ In questa sua condizione subalterna sta la molla che fa scat-
tare le sue finzioni «rustiche». E nei componimenti dove il Ma-
gagnd difende la vita di natura, dove si afferma che i contadini
«sanno naturalmente e per osservatione quanto quei che impa-
rano per longo studio» & possibile scorgere tra le righe 1'auto-
difesa della proptia personalita e cultura, 'affermazione, si di-
rebbe oggi, dei valori di merito, in un ambiente di aristocrazie
che pretendono, ad ornamento del proprio potete, il fasto delle
lettere e delle arti, Cosi nella prima poesia della Terza parte, Pac-
cenno a Ruzzante acquista un tono patetico, se contemplato, co-
me & necessario, nel quadro di questi motivi che stimolano la
voce di Magagno. Bisognerd avvertite dietro le righe il profilo
di questa voce € la sua particolare moralita che si rapporta per me-
tafora al mondo dei villani. Anche il ricordo dell’etd dell’oro &
qualcosa che al mondo dei villani appartiene solo per incidente:

I fuossi n& i cison
no passava e spartia quel de negun
quel che fo fatto per el ben comun;
ma 1 stasea tutti a un
e lialondena agnon s’alturiava
e vivi e morti i no s’artbandonava...

... & mi dissi, compare,
se ’l me paron poesse comandare
a tutti in terra ¢ in mare
e haete in man la brena e la zugia
che reze i buoni e i rii ten asegid
mi a so ben che sta itd
no ghaverave invilia a quella antiga;
e l'ariento d’una smozzaniga
no se verave miga
esser gnente de manco del so oro...

Questa smozzaniga d’argento che il Magagnd si augurava di-
venisse potente come l'oro dei re (e ciod Leonardo Mocerigo.
cui la poesia & diretta), esemplifica il tipo di rapporto sociale nel
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quale il Maganza colloca il suo travestimento rustico. Ed & que-
sta situazione che gli permette di ricordare al nobile veneziano,
dopo una lunga descrizione della sapienza contadina che conosce
il nome delle stelle e il destino del mondo, i segni della pioggia
e le verithd dell’anima umana, ’esempio prodigioso del Ruzzante
e la sua fortuna:

Salu quel ch’a vorave?
Ch’a v’indegnessi de chiamarme un di,
e dirme: «Magagnod, vié star con mi»,
ch’a so pur ch’a g’hai
bisogno de brazente ¢ mi ch’a son
a spa tratta nemigo de i poltron
a ve staré al galon
co fa un cagnuolo, e co a no canterd
2 mi, segnor Paron, ve servird.
Se Ruzante che fo
bon cantarin e cosi gran boaro
no s’imbattea cattar quel Cornolaro
donde ’l se & un zugiaro
e ’n bon baston da pontarghese st,
mi a 5o che Pava no 'harae sent
cantar co a fagon nu,
e la so bella Trese e la Fiorina
n’harae mé passd Lezaffusina.
(111, 1)

Ma la nobiltd aveva perso il fervore riformistico del Cornaro
e non poteva fornire un «paron» come il protettore del Ruz-
zante. Per Magagnd essere «brazente» significa qui una serie di
cose: la sua arte di pittore, di disegnatore, di scenografo, di mu-
sico e di poeta; l'essere consapevole dei propri talenti e vedersi
escluso dalle «nobili imprese» per la sua condizione sociale. Co-
sicché quando, a coronamento della costruzione del Teatro Olim-
pico, I’Accademia Olimpica stabilira che ogni socio debba fare la
sua statua «con vesti et armi all’antica» per il prezzo di scudi
7 d’orow, egli sari escluso (non potendo sbotsare tanto danaro)
da quel solenne apparato di immagini col quale una generazione

si tramandava al ricordo dei posteri.! Eppure, contro questa am-

1 Al Maganza, col Fasolo, fu concesso di dipingere il suo ritratto in continua-
zione della linea delle statue poste negli angoli delle gradinate, sul rovescio delle
versure; ofr. A. Macrini, Memorie intorne la vita e le opere di Andrea Palladio, Pa-
dova, 1845, p. LXIL
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bizione di far statue, il Magagnd aveva scommesso ingenuamente
la propria gloria di rimatore

Que dirlu de quelor che le calcina
e de giarra, fa far dal snaturale
statole sotto a quel bel portegale
che voltd 'occhio, anard in deroina?

E no s’acorze (poveritti) che
el dura pl un puo’ de slibrezzuolo
cha quante prie serd mé destagiz...

E supplicava Valetio Barbaran di fargli riavere la mancia an-
nuale che I’Accademia Olimpica gli aveva tolta per difficolty fi-
nanziarie

...che mi puover boaro
a gh’abbia anchora la prevesion
de la Cadiemia de qui puochi tron,
perqué le mie canzon
si xe ben bone an elle de salvare
Ia so smelmuoria e farla menzonare
se no de 13 del mare
almasco in su la Brenta e ’l Bacchiglion
ancuo cent’agni.,,

Ma in questa ingenua fiducia del Magagnd nella sopravvi-
venza della propria poesia & anche la conferma di quanto il «pa-
vano» fosse non voce diretta di personaggi-contadini ma meta-
fora di quel mondo che nell’Accademia trovava il suo simbolo
operante. Il pavano ne interpreta con vivace colore la componente
agraria, il senso dei giotni: affreschi all’interno delle grandi ville
che esprimevano il classicismo della classe aristocratica; all’ester-
no corti rumorose di pollame e di cavalli. Il parco creava una
macchia di verde prezioso tra il secco bagliore dei campi colii-
vati a grano. Magagno, di queste ville dove si recava dai suoi
«paroni», di spesso una descrizione vivace, affettuosa. Come
quando vede crescere la Rotonda di Paolo Almerigo, ai cui af-
freschi lavorera il figlio Alessandro, ed elogia la munificenza del
suo costruttore:

2 Sulla Rotonda e la sua costruzione (alle pitture lavorarono anche un figlio e
un nipote del Maganza), si veda A. MacriNT, op. cit., pp. 238-9; e ora il lavoro di
C. SemenzATO, La Rotonda di A. Palladio, Venezia, 1966,
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O quanti poveritti
vive sotto de vu con xe murari,
faveri, marangon e fornasari!
Mo inchina i sabionari,
senza 1 scarpellaori e i penzaote
e l'archoteco ch’e de Tralia anore.

(IV, 82, 21.6)

Ma in quegli anni Magagnd era gia vecchissimo e vicino alla
morte. Le sue canzoni, che gli erano parse bei fiori, ora gli sem-
bravano «agiuolo» e «cegta ch’a un stragno aldores, Quest’odore
di cicuta, con cui esprimeva il presentimento della morte, copre
tutta ['ultima parte delle rime rustiche, percorsa da sincere in-
quietitudini religiose, Maganza era sopravvissuto a tutti i suoi
amici; e sopravviveva al suo stesso tempo continuando a pto-
clamare ostinatamente la dignitd letteraria del pavano.

4, - UN «PITTORE DI PAROLE»

La prima domanda che si presenta spontanea a chi si avvi-
cini sgombro di pregiudizi a questa poesia & come sia stato pos-
sibile questo salto brusco tra la snaturalité del Ruzzante e la raf-
finata ¢ manieristica smissiaggia del Magagnd. A tale frattura
violenta di tono non cotrisponde infatti che un periodo molto
breve di anni: quello che intercorre grosso modo tra la Littera
a4 Marco Alvarotto e V'inizio della meta del secolo. Sono tuttavia
gli anni di una svolta decisiva, gli anni del Concilio di Trento,
della maturazione di nuove cotrenti e tendenze in campo lettera-
rio e artistico. In quel breve periodo si & bruciata e quasi vani-
ficata la carica rivoluzionaria del messaggio beolchiano, Dall’uma-
na tozzatura dei suoi personaggi, dalla sua aspra polemica, si
giunge alla rimeria pavana di cui il Magagnd & il principe indi-
scusso, per la quale I"ambiente contadino & una scenografia con
caratteri, se si vuole, ancora tipici, ma dove Pazione che si recita
¢ del tutto diversa. La lingua contadina trova in questi poeti
pavani degli abili trascrittori, il suo patrimonio lessicale & spesso
pil vasto e ricco di connotazioni e sfumature di quello ruzzan-
tesco. Ma & successo un fenomeno, avvertibile anche a un orec-
chio non esperto del pavano: i fatti semantici sono ancora quelli,
ma ¢’¢ un’intrusione di stilismi preziosi e letteratissimi, per cui
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la lingua contadina risulta neutralizzata nel genere «doricos. &
una conseguenza della rinuncia al teatro dialettale, a una lingua
direttamente agente in un pubblico. E il rapporto con un diverso
ambiente culturale e sociale, che ha perduto il ricco slancio umano
che caratterizzava nel Cornaro la «colonizzaziones del ferretuo-
rio. Di fronte a questo brusco cambiamento di tono della lettera-
tura pavana le domande di chiarimento possono portare a due ri-
sultati apparentemente tra loro diversi: o cercare nel giro inquieto
di quegli anni le cause di questo fenomeno, cause che traggono
origine da una mutata civilta letteraria; o puntare pit acutamente
lo sguardo sul Ruzzante stesso, da cui alcuni fenomeni della nuova
letteratura pavana traggono indubbiamente origine. Ma non sari
voler limitare in qualche modo la grandezza «realistica» del Beol-
co, il tentare di staccarlo dalle salde posizioni che la critica tradi-
zionalmente gli riconosce? In veritd anche il Ruzzante aveva subito
un’evoluzione jn senso manieristico nell’ultima fase della sua ope-
ra. La Littera costruisce una vera e propria Arcadia, per quanto
esplosiva, e c’® l'in piti di una tradizione accademica subito rac-
colta e continuata dal Morello con molteplici elementi di maniera.

Ma lo stacco tra Ruzzante e Magagnd dipende soprattutto dalla
scelta del genere, ed & questa scelta ad agire in profondita sulla
lingua dei due autori. Questo & evidente in particolare per quanto
riguarda la sintassi. Il Ruzzante si cala nei suoi personaggi pro-
prio attraverso la sua sintassi segmentata, gestuale, aderente alla
logica elementare del contadino; il Magagnd immette le sue ru-
stiche pennellate, lessicali e semantiche, in una impalcatura sin-
tattica convenzionale. Ed & sulle tracce della poesia cinquecente-
sca che costruisce molte figure del suo ormatus. Proprio sulle tracce
di questo ornatus si pud vedere il Magagno inoltrarsi nel terreno
pid inquieto del suo tempo, «la crisi della retorica del petrarchi-
smo, la metamorfosi delle favole antiche» che sono, con altri,
i luoghi deputati del manierismo intravisti dal Raimondi in un
suo acuto articolo.” Nella lunga «Frottola alla so cara Segnora, e
Parona Ana Polcastra (IV, 79), il Magagnd ci offre un esempio

3 E, RAIMONDL, Per la noziome di manierismo letterario, in «Accademia Na-
zionale dei Lincei - Problemi attuali di scienze e di calturas, Quaderno 32 (1962),
pp. 57-79. E si veda anche il volume di R. Scrivane, Il manierismo nella letteratura
del Cinguecenro, Padova, 1959, soprattutto il capitolo IV; sul lavoro delle Sctivano
¢ sul suoi limiti sard comunque opportuno tener presente quante ne scrive il Rai-
mondi nel citato articolo. Il Raimondi fa giustamente presente la necessitd, per lo
stedio del manierismo cinquecenteseo, di uno sguardo piti largo, che tenga conto
anche della cultura figurativa,
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lampante della violenza arrecata al genere. Vi si piange la morte
di un uccello in gabbia con i consueti accenti dei componimenti
giocosi. Ma le immagini filano verso una piii alta resa finale.
Egli introduce la figura delle Parche che filano e lo stornello in
gabbia diventa metafora dell’anima prigioniera nei lacci dell’esi-
stenza terrena. L’idea della glotia che si oppone alla vicenda della
morte acquista d’improvviso quel rilievo particolare e aspro che
¢ caratteristico della musa di Magagno:

De mud che 7] fasea guerra
a la Morte d’agn’hota

e al Tempo che degora
e magna inchina i muri
tant’halo i denti duri;
ma sbiasse pur se 'l sa
che mé el n’ingiottird
na bella scrivaura,
questa & quella che dura
e durerd perchina

che I vaghe in deroina
le conse che se vé,

ch’a ghemo fabriche.

E questa amplificazione dei temi, questa violenza fatta alla
destinazione giocosa dei suoi versi, a rendere peculiare il manieri-
smo di Magagnd. Al tono basso del dialetto fa contrasto la seve-
ritd e Paltezza degli accenti umani. E un rifiuto netto, ostinato, dei
limiti oggettivi di quella letteratura. «Canta la festa e impinzi el
diovrare», gli aveva consigliato Menon (IV, 94, 10). Ma il Ma-
gagno rigettava il suo destino di «poeta della domenicas vatici-
nando Pimmortalitd della sua opera poetica. Si scorgerd chiara-
mente, in questo atteggiamento, una consapevolezza che si palesa
per expressis verbis in molti punti delle sue poesie, della gran-
dezza che Ruzante aveva raggiunto usando quello stesso dialetto.
Ma il Magagné viveva all’ombra di una diversa civiltd letteraria e
di una diversa societd, cosicché gli sfuggiva il significato del suo
distacco dal grande maestro. Egli pensava che il maggior suc-
cesso del Beolco fosse dovuto alla vita pitt fortunata, al consenso
piti caloroso che al Ruzzante erano stati concessi dalla protezione
del Cornaro.

L’immagine di quella grandezza del Beolco, fissa davanti al
suo sguardo, lo spingeva a mescolare nella sua poesia accenti
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disparatissimi e dalla deformazione bernesca il Magagno passava
disinvoltamente a temi pid impegnati ed autonomi. Cosi il tra-
vestimento della sua cultura in panni rustici & sempre fatto in
modo di darci il senso di un’improvvisazione che obbedisce ester-
namente al canone della poetica beolchiana, allo smalto della
suaturalité.

Anche se quest’improvvisazione simulata ha un senso diverso
da quella beolchiana (si pensi al villano che sprolica davanti al
cardinal Cornaro, alla forza di quella rappresentazione), in ve-
ritd il suo & un controcanto, annotato su strumenti linguistici
allotri, del classicismo e del petrarchismo in crisi alla Venier. Ne
deriva una singolare e turgida mescolanza stilistica, la cui cate-
goria primaria & quella della «riduzione» dello stilema colto allo
stilema rustico; dove non c’@ solo un’operazione di dare e avere,
perché i talenti che il Magagnd riceve dalla letteratura colta ven-
gono amministrati da buon «gastaldo» e restituiti al doppio del
loro originario valore. In questo senso andrd compreso il pre-
scentismo del Magagnd, come risultato dello sfruttamento inten-
sivo che egli fa delle tendenze gia in atto nella letteratura del
tempo.

Il manierismo del Magagnd andrd quindi inscritto non sol-
tanto in una costante dei fatti stilistici riscontrabile in varie epo-
che, come quella individuata nella letteratura medioevale euro-
pea dalle lJuminose pagine del Curtius, ma ricevera da questo tipo
di scambio tra poesia colta e pavano le date in un preciso periodo
storico. Il dialetto del Magagnd &, in questa prospettiva, quasi
una lingua di frontiera, dove s’intrecciano le strade che giungono
dai punti pid remoti; il modo come in lui si sviluppa la metafora
¢ un segnale allarmante del lavorio in atto in molteplici zone
della poesia. E non soltanto di questa. Le singolari mescolanze
che, alla ricerca di una rinnovata sprezzatura, pongono a contra-
sto elementi spuri, raffinati e rustici, sono presenti in molta arte
del Cinquecento. Si pensi al mondo di Jacopo Bassano, agli sfondi
rustici dei suoi soggetti religiosi, ai cortili campestri con conta-
dinelle, galli, oche. «Una spinetta», ha scritto il Longhi, «sulla
quale Jacopo passd e ripassd le mille volte fiere, mercati, sgom-
beri e temporali di Bassano e Marostica...». Elementi che non
devono trarre in inganno perché c’era nel Bassano «un forte con-

¥ Cir. E, R, Curntivs, La lettérature européenne et le Moyen Age latin, Paris,
1956, p. 331 sgs.
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trasto tra Porigine magica e lirica del colpizar e 1a sua applicazione
sistematica, infallibile al contenuto artatamente popolaresco e di
pretesto».”

Nel Magagno tuttavia, si noterd spesso il procedimento in-
verso: il suo tema sard «veronesiano», folto di figure mitologiche
e di personaggi illustri, cui & applicata la tecnica della larga pen-
nellata (il suo sonoro dialetto) piuttosto che quella del colpizar.

Del resto egli si distingue, anche come pittore, dalla singolare
personalitd del Bassano, e appare agli storici dell’arte come un
tardo discepolo del Tiziano. La differenza tra il lavoro del pittore
e quello del poeta & la differenza, appunto, tra la festa e il dio-
vrare. La domenica del Magagnd & un giorno di felice liberta che
non & dato riscontrare nei giorni feriali della sua pittura. Co-
sicché, per singolare destino, quello che la sua tavolozza non fece,
lo fecero le sue rime pavane: qui i tropi avvilupparono la scena
del mondo sensibile e usufruendo della sottaciuta autonomia con-
cessa al poeta «butlesco» egli giunse fino all’audace gtuoco di
Arcimboldi dove i due termini della similitudine si sovrappongono
per fornirci il senso platonico della vivente unitd del mondo
creato. Le sue stesse immagini relative alle labbra, ai capelli o
al seno della Viga (che sono di solito ciliegie, pergole d’uva,
latte ecc.) hanno qualcosa che le lega singolarmente ai modi del
manierismo: quell’orto di fronde e di frutta sta al naturalismo
del primo Cinquecento come i festoni del Gherardi stanno al
tripoter d’aprés nature di certi dettagli di Giovanni da Udine.

Ma le «occasioni domenicalis della poesia di Magagnd, unite
alla sua incapacitd di dare un senso unitario al proprio stile e al
proprio mondo, creano Pinfinita dispersione delle sue qualita,
quel tono fluente, quella sintassi che segue disordinatamente il
filo delle immagini e dei pensieri dilatandosi nelle smisurate code
dei suoi sonetti. La lingua di questo chiacchericcio & spesso vi-
vace, ricca di nuovi acquisti lessicali, fresca di originali cadenze.
Essa ha tuttavia perduto quello che la rendeva, in Ruzzante, un
vivo strumento di rappresentazione: il contatto ciog, diretto o me-
diato dall’illuminata personalita del Cornaro, con la realtd conta-
dina. Questa constatazione, di facile verificabilitd, non dovri co-
munque pesare eccessivamente sul nostro gindizio. Nel Magagnd

15 R, LowgHI, Viatico per cinqgue secoli di pittura veneziana, Firenze, 1946,
pp. 26-7.
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convivono fatti recenti e antichi: la nuova civiltd poetica intro-
duce il suo linguaggio metaforico e lo colloca nelle cadenze del-
I’herculana che raccoglie 'eco musicale della villota popolare;
Vinterpretatio nominum di origine medievale prepara 'agudeza
nominal dei secentisti; e il suono delle pive pavane sembra gia
. 0 16
confondersi, talvolta, con quello della zampogna del Marino.
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16 Le citazioni dei versi pavani sono fatte dalle primcipes delle quattro parti in
cui sono apparse le Rime di Magagnd, Menon e Begotto in lingua rustica padovana,
rispettivamente Padowva, Percacino, 1558; Venezia, G, 1. Albani, 1562; Bastian delle
Dame, 5. 1. et a., ma 1368; Vicenza, G. Angelieri, 1583, 1l numero in cifre romane
si riferisce alla parte, quello in cifre arabe al numero del componimento all'interno
del volume citato.



