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GIOVANNI MATTEO ASOLA:
LA VITA, POPERA, LE MESSE VICENTINE*

Giovanni Matteo Asola nella sua lunga esistenza ha prodotto una
notevole mole di composizioni, quasi tutte sacre, che toccano tutti i
generi musicali destinati alla liturgia: Introiti; Messe, da 3 a 8 voci
comprese messe «pro defunctis»; Mottetti; Salmi di terza; Vespri (a
6, 8, 12 voci); Inni Compieta (3, 6, 8 12 voci); Ufficio della Settima-
na santa (Lamentazioni, Passioni); Ufficio dei defunti; Canto fermo
(melodie gregoriane) destinato ai Sonatori d’Organo... per giustamen-
te rispondere al Choro.

Le composizioni profane sono costituite da madrigali a 2, 3 e 6
voci, tra cui due libri dedicati alle «Vergini» petrarchesche (le stanze
della Canzone alla Vergine, che chiude il Canzoniere).

Di questa produzione poco ¢ stato pubblicato in epoca moderna.
Ma il centenario della morte ha messo in moto una serie di interven-
ti volti a riscoprire il valore e il significato dell’opera di Asola. Fra
I'altro: da poco alla Biblioteca Marciana si & aperta una mostra che
espone manoscritti ¢ opere a stampa di Asola e Croce (anch’egli
morto nel 1609, attivo a Venezia negli stessi anni di Asola).

Due sono le componenti che caratterizzano la musica sacra di
Asola:

— da una parte la sua appartenenza alla cosiddetta «scuola veneta»,
che, nel solco della tradizione marciana, lo porta a comporre, come
abbiamo visto, salmi, messe e mottetti per due o tre cori; opere fa-
stose, dunque, nelle quali le masse corali si contrappongono e gene-
rano effetti coloristici, di contrapposizione e di eco (ne avremo un
esempio con un mottetto a 8 voci che sara eseguito tra poco);

— dall’altro il modello, pit sobrio e severo, di Vincenzo Ruffo e,
soprattutto, di Giovanni Pierluigi da Palestrina, che prende avvio dal
Concilio di Trento (come ha sottolineato Giulio Cattin nel suo inter-
vento) e cerca di trovare un compromesso tra una rigorosa tecnica
contrappuntistica e le richieste di chiarezza, semplicita e intelligibili-
ta emanate dai decreti tridentini.

* Comunicazione letta il 5 maggio 2010 nell’Odeo Olimpico.
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Cenni biografici

Verona e Teviso

Giovanni Matteo Asola era nato poco prima del 1530 a Verona,
da un certo Laurentius, tessitore originario di Asola (oggi in provincia
di Mantova) e da Isota. La morte prematura del padre aveva lasciato
la famiglia in ristrettezze economiche, e Asola a 18 anni era entrato
nella congregazione dei Canonici secolari di S. Giorgio in Alga, nel
convento di S. Giorgio in Braida. Alla scuola degli Accoliti del Duo-
mo di Verona fu allievo di Vincenzo Ruffo, presente a Verona come
insegnante forse gia dal ’47 (e fino al ’63). Dal ’62 Asola ¢ curato
nella chiesa di S. Stefano, e dal ’66 rettore di una cappellania nella
stessa chiesa, titolo conservato sino alla morte. Ha dunque lasciato la
congregazione. Dal 71 al '75 & cappellano alla chiesa olivetana di S.
Maria in Organo, dove era organista Giovanni Padovano, musicista
eclettico e autore di un trattato sul contrappunto.

Nel 1570, a circa 40 anni, aveva pubblicato i suoi primi libri di
messe.

Nel ’77 Asola lascia Verona per Treviso. La scelta dipende da
motivazioni economiche (la citta di Verona non poteva garantire ai
musicisti, sempre pitt numerosi, condizioni non precarie: anche M.
A. Ingegneri, condiscepolo di Asola e futuro maestro di Monteverdi,
lascia la cittd in questi anni) e artistiche (la cura d’anime non gli
permette di dedicarsi intensamente alla composizione).

Ma a Treviso come prefectum musices Giovanni Matteo Asola rima-
ne per pochissimo tempo, forse perché si era accorto che il trattamen-
to economico non era quello sperato. In ogni caso la carica trevigiana
non sembrava essere particolarmente gratificante, visto che in poco piu
di 20 anni si sono succeduti a Treviso dieci maestri di cappella.

Il periodo vicentino

Giovanni Matteo Asola fu eletto all'unanimita dai canonici del Ca-
pitolo della Cattedrale mzagister cantus et capelle il 29 aprile 1578. Non
abbiamo molte notizie sulla sua permanenza nella citta (noi le ricavia-
mo dall’aurea Storia musicale vicentina di Giovanni Mantese): I'Enzpo-
rio delle famiglie vicentine lo definisce «soggetto molto pio e virtuoso».
Dopo quattro anni dall’elezione, il Capitolo sfiducio Asola e decretd
quod amplius nondum confirmetur. Latto parla di cassatio, termine
piuttosto forte, che lascia presupporre un grave screzio tra Capitolo e
maestro di cappella. Lipotesi pit plausibile & che Asola abbia trascu-
rato i doveri dell’insegnamento e del servizio per dedicarsi alla com-
posizione. Il maestro di cappella doveva occuparsi anche dell’istruzio-
ne musicale dei chierici del Seminario. Questa attivita era regolata con
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precisione dalle norme del sinodo diocesano del 1566, ed eventuali
assenze del maestro comportavano una riduzione del salario. O Asola
& stato licenziato per non aver rispettato queste regole, oppure questo
doppio incarico fu da lui sentito come eccessivamente gravoso'.

Venezia

Lasciata Vicenza, Giovanni Matteo Asola assume l'incarico di
cappellano curato di S. Severo, chiesa sotto la giurisdizione delle
ricche monache di S. Lorenzo, molto attente al decoro musicale del-
le loro funzioni religiose. Egli esercitava il suo ministero per una
settimana al mese, assieme ad altri tre colleghi; tra questi, il celebre
musicista e teorico Zarlino (morto nel 1590). I rapporti di lavoro
stimolanti, dunque, la sicurezza economica, il tempo libero da dedi-
care alla composizione, assieme alla vivacita culturale dell’ambiente
veneziano e alla vicinanza con le officine librarie veneziane, creano
le condizioni favorevoli perché Asola rimanga a Venezia, salvo la
breve parentesi di un anno a Verona (tra il 1590 e il '91) fino alla
morte, dunque per 27 anni.

A Verona Asola aveva concorso per la carica, a quanto pare am-
bita e prestigiosa, di maestro di cappella del Duomo: ottenne I'inca-
rico, ma “rescisse” il contratto poco pitt di un anno dopo, forse
ancora per motivi economici, forse per una certa insofferenza verso
i doveri dell'insegnamento.

Dal giugno 1591 ritroviamo Asola a S. Severo. Il nostro compo-
sitore trascorre una vecchiaia operosa, impegnato nel ministero e
nella composizione (a questi anni risalgono molte opere nuove).

Muore dopo breve malattia il 1° ottobre 1609 e viene sepolto
nella chiesa di S. Lorenzo di Venezia.

Lomaggio a Palestrina

Tra le pubblicazioni dell’ultimo periodo veneziano, vi ¢ un’anto-
logia di Salmi (Sacra omnium solemnitatum psalmodia vespertina...)
del 1592: si tratta di una raccolta di musiche di autori diversi, tutti
veneti, tutti sacerdoti, promossa da Asola e dedicata all'illustre G. P.
da Palestrina. Ogni musicista offre un salmo: Asola contribuisce con
tre pezzi, due salmi e il Magnificat, che ascolteremo, assieme al salmo
di Leon Leoni, nella prima parte del concerto. Nella dedica Asola
definisce Palestrina «genitore comune» dei tredici compositori e di

! Vittorio Bolcato, Lotte di potere in Cattedrale. E Matteo Asola ci rimise il posto, «Il
Giornale di Vicenza», 11 maggio 2010, recensendo la presente tornata, riferisce, sulla base
di recenti ricerche d’archivio, che Asola ¢ stato licenziato a causa di attriti tra le alte
cariche del Capitolo della Cattedrale, che portarono all’annullamento dell’elezione di
quattro anni prima.
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tutti i musicisti, «Oceano di questa scienza [musicale], verso cui
tutti i flumi, per natura, si dirigono». E la prima testimonianza
dell’ammirazione e del culto nei confronti del grande maestro, cono-
sciuto grazie alle edizioni veneziane di alcune sue opere e divenuto
un modello per gli autori di musica sacra, in particolare di quella
conforme ai decreti del Concilio di Trento.

Le messe vicentine

E conformi ai decreti tridentini sono le messe a quattro voci che
Asola pubblica in due libri, nel 1580 e nel 1581, ad facilitaten, brevi-
tatem mentemque Sanctorum Concilii Tridentini Patrum accomodatae.
Egli le dedica al vescovo Michele Priuli, che dunque le aveva commis-
sionate all’autore e “finanziate”. Non era un compito facile quello di
Asola, nonostante i propositi di brevitas e facilitas. Soprattutto non era
facile salvaguardare I'intelligibilita delle parole evitando il pericolo di
monotonia e rigidita di uno stile accordale. Le messe ad ritum Concilii
Mediolani del citato Vincenzo Ruffo, composte su richiesta del cardi-
nale Carlo Borromeo, pur essendo perfettamente coerenti con le diret-
tive conciliari, appaiono irrimediabilmente piatte e monocordi.

Asola evita una soluzione cosi radicale e sceglie di alternare scrit-
tura imitativa e scrittura accordale, di variare, specialmente nelle
sezioni del Gloria e del Credo, la combinazione delle voci e I’entrata
delle stesse nei passi imitativi. L'unita nella varieta & garantita, oltre
che dal tono gregoriano, dalla presenza di «motti», brevi cellule me-
lodiche (in qualche caso mutuate dal gregoriano) che ricorrono, va-
riate nel ritmo e nella struttura, non solo all’inizio di ogni sezione di
una messa, ma anche all'interno di esse. Nell'ultima messa, quella
octavi tonz, I'unita & data anche dalla presenza di una quinta voce che
sviluppa un canone in tutte le sezioni. E ovvio che in questo modo
diminuiscono sensibilmente la comprensibilita del testo e la “facilita”
(la struttura ricorda la Missa ad fugam di Palestrina); ma qui Asola
sembra aver voluto dare un saggio della sua abilita compositiva
nell’arte del contrappunto. Ma non & la messa che ascolteremo, anche
perché forse non sarebbe stata rappresentativa dello spirito e delle
finalita della raccolta.

In una lettera a Giovanni Matteo Asola Adriano Banchieri scriveva
che «la buona musica» proviene «dalla osservanza delle buone regole
e dalla perfezzione della dolcezza». Sono in fondo queste le peculia-
rita delle messe vicentine: severitd compositiva, aderenza sostanziale
ma non piatta alle prescrizioni ecclesiastiche, elegante musicalita.

Ne godremo un esempio tra poco dalle voci del Coenobium voca-
le diretto da Maria Dal Bianco.



