FRANCESCO ERLE

«FINGENDOSI I VENTI SOTTERRANELD»:
QUANDO UNA PARTITURA PUO AIUTARE
A CAMBIARE IL MONDO*

Scorrendo le cronache e i resoconti a riguardo della prima esecu-
zione della «Sinfonia e Cori», e soprattutto alla lettura delle memorie
dello stesso autore, mi domandavo da che parte si fosse alla fine
schierato il compositore Pacini la fatidica sera dell’ Edipo in Olimpico
il 15 settembre 1847: con gli “scienziati italiani” pronti a “fare un
’48”, quelli stessi capi del movimento cui il compositore catanese si
uni per pochi giorni 'anno seguente a Venezia come arruolatore, o
con i rappresentanti imperiali, pronti a conferirgli abbaglianti onori
con quella medaglia d’oro appuntata sul petto proprio a Vicenza, per
queste stesse musiche? E ancora, e quasi per conseguenza, aveva
optato per la compostezza dei versi o lasciato che la forza irruente
della melodia operistica dettasse lo svolgersi della materia? E la mano
era stata guidata dalla sicurezza del mestiere e degli stereotipi o
avrebbe invece tracciato segni di novita armonica e di orchestrazione?

Il mio interesse era stimolato anche da ragioni per cosi dire pro-
fessionali, dato che Pacini & un autore oggetto di operazioni di risco-
perta nel mondo operistico e musicologico internazionale, anche se,
come spesso capita, non tanto in Italia. E poi da sempre mi ero
domandato se un esame approfondito della musica scritta mi avreb-
be motivato il fatto che all’epoca della «Sinfonia e Cori» Pacini
fosse pit in auge dello stesso Verdi.

Evidentemente ogni attendibilita di risposta era legata all’esame
della partitura di queste celebrate musiche per Edipo re, partitura che
certamente Pacini sentiva commercialmente e artisticamente foriera
di ulteriori glorie, vista la cautela con cui non aveva concesso all’edi-
tore Ricordi la pubblicazione se non della versione canto-pianoforte
o per pianoforte solo (come a dire concedendone I'icona pubblicita-
ria del tempo) conservando invece il diritto di proprieta sulla parti-
tura con una decisione che alla fine I’aveva fatta cadere nell’oblio e,
fino ad oggi, permanere solo nelle fonti storico-letterarie.

E con questo animo quindi che ho aperto il plico che ci arrivava
da Washington, e con la segreta speranza poi di poter azzardare una

* Comunicazione letta il 14 ottobre 2008 in Palazzo Chiericati.
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attribuzione della stesura della copia conservata alla Library of Con-
gress allo stesso autore. Gli americani hanno 1a accumulato tutti i
tesori che hanno potuto acquistare, e il fatto stesso che la nostra
opera risultasse proprio in quell’archivio dava ulteriore conferma
dell'importanza della partitura, ma anche la speranza che di questo
manoscritto nessuno si fosse occupato scientificamente. Ed era pro-
prio cosi: di questa partitura e di questa copia superstite nessuno si
era occupato, ma subito il confronto delle grafie con la «Cantata per
I'Immortale Pio IX», sempre del 1847, conservata presso I’ Accademia
Filarmonica Romana, mi aveva fatto escludere la sperata attribuzione
all’autore del manoscritto in nostro possesso, anche se il copista
americano, chiamiamolo cosi, si era rivelato subito fonte di una serie
di tantissime altre informazioni. Quella di quest’ultimo infatti & una
grafia affrettata, e anche per questo lo rivela uomo di teatro e del
mestiere, ma non tra i migliori: accanto agli usuali errori accumula
dimenticanze e imperfezioni anche gravi, che rendono non agevole
la consultazione. La cosa perd mi incuriosisce: la sua ¢ infatti una
mano usa alle abbreviazioni tipiche del teatro musicale che traccia
segni invece imprecisi sulla carta. Doveva avere il diavolo alle calca-
gna, per qualche motivo: forse copiava senza permesso degli eredi
(sembra della stessa grafia una data in calce all’'ultimo folio, 1894)?

Comunque fin da subito la musica della «Sinfonia e Cori» mi
riempie di meraviglia: non sono di fronte alle noiose riscoperte di cui
abbiamo riempito gli annali degli ultimi quarant’anni, ma ho davan-
ti una scoppiettante partitura di vitalissima opera italiana, anzi molto
pitt moderna di quanto ci si potesse aspettare per essere nel 1847, e
per di pit in provincia. Al confronto la canto-pianoforte Ricordi
sembra una sbiadita copia in bianco e nero, mentre in orchestra
campeggiano colori nitidi, stagliati e, aggettivo adatto all’epoca,
schietti.

Da subito salta all’occhio I'importanza che I'autore deve aver dato
all'occasione: non & confermata in modo monolitico la corrisponden-
za con lo strumentario annotato nelle fonti letterarie, ma come al
solito quella specie di taccuino di memorie di produzione che si ri-
vela essere una partitura generale di musica per teatro attesta di come
lo strumentario, straordinario per numero e varieta, sia stato formato
progressivamente durante la stesura della composizione, probabil-
mente sia per esigenze artistiche, ma con ogni evidenza anche perché
'autore poco per volta ha “estorto” all’Accademia fondi per rimpin-
guare |'orchestra.

Dal punto di vista tecnico le cose non sono complicate a questo
riguardo: alcuni numeri esorbitanti negli elenchi finora in nostro
possesso sono derivati da semplici esigenze di raddoppio o addirit-
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tura triplicazione delle parti (ad esempio nei flauti, e senza sorprese
viste le caratteristiche dinamiche di questi strumenti all’epoca rispet-
to ad altri della famiglia dei legni) per trovare equilibri dinamici con
gli strumenti piti gravi dell’orchestra che in questa partitura I'autore
ha voluto per ragione espressive predominanti. La scelta di non ave-
re violini negli archi ma solo viole, celli e bassi peraltro & di moder-
nita notevole, e per niente di stereotipo, mentre altre sono invece
particolarita tipiche dell’epoca, come il serpentone che anche Verdi
e Berlioz adoperano negli stessi anni, o il sistro di rossiniana ed eso-
tica memoria. Altre scelte sono a evocazione della classicita, come
elevare il numero delle arpe a tre e scriverne parti separatamente
definite, altre invece dettate da una capacita di aggiornamento e
voglia di sperimentazione personale notevoli, come I'inserzione (che
giunge a un certo punto in partitura, confermando ulteriormente
quanto sopra) del timpano a pedali e quindi cromatico, novita asso-
luta per Uepoca. La citata «Cantata per Pio IX» conservata a Roma
vive di molti meno colori e varieta. Ed & singolare notare che lo
schieramento imponente delle forze messo in campo invece dalla
Accademia Olimpica a Vicenza segnatamente viene realizzato grazie
all'unione di forze diverse, tre orchestre venete e con loro vari dilet-
tanti (si nota una forte gerarchizzazione dei ruoli nelle file degli
strumenti). Sembra proprio che la citta ancora una volta abbia supe-
rato i propri limiti e si sia elevata a livello europeo grazie ad una
accorta politica di alleanze culturali. Quando Vicenza era un centro
di cultura rivoluzionaria.

Lorchestra che Pacini e I’ Accademia schierano sul palco dell’Olim-
pico & italianissima, molto viva, accurata negli effetti e bilanciata
nella scrittura, ma va annotato che in certi momenti, per ragioni di
scelta espressiva e soprattutto nel primo coro, il suono si allontana
dal tipico italico, si scurisce ulteriormente fino a determinare anche
il tempo delle concatenazioni armoniche e sembra veramente, del
tutto inaspettatamente, diventare di tipo wagneriano (e non a caso la
dicitura «fingendosi i venti sotterranei» riguarda un particolare ese-
cutivo alla tuba). Che sorpresa! Certo questo mi aprirebbe alla pro-
blematica di quanto il compositore catanese cosi addentro i salotti
milanesi abbia guardato al Grand Opéra francese, ma in fondo la
questione mi interessa meno di un collegamento ad altro fatto stori-
co che invece salta all’occhio in proposito: la presenza sul podio di
Angelo Mariani.

Mi ero sempre domandato perché il vero padre della direzione
moderna avesse deciso di accettare I'ingaggio a Vicenza. Se fossi
cronista sportivo, avrei forse azzardato un paragone a una improba-
bile direzione di von Karajan di un’opera di Goffredo Petrassi
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all’Olimpico, e per quanto i paradossi del linguaggio calcistico stoni-
no nel nostro mondo, forse solo cosi potrei dare un’idea di quanto
eclatante sia la presenza di questo celebre direttore a Vicenza per una
prima esecuzione, amicissimo di Verdi e poi, con relativi litigi, gran-
de wagneriano in Italia. Certamente lo avranno spinto i motivi pa-
triottici, 'eccellenza dell’uditorio, ma ¢ il manoscritto americano fi-
nalmente a rivelare una concausa decisiva della sua decisione di ve-
nire in Olimpico, proprio perché la musica della Sinfonia si rivela
essere cosi moderna, bene scritta e varia da avere permesso al primo
grande direttore d’orchestra di mettere in campo tutte le sue miglio-
ri qualita, e perfino fornendogli occasione di esprimere diverse corde
del suo sentire, vivacemente italico per armonia tonale e pulizia di
strumentazione come in Verdi, fortemente emotivo nella scrittura
armonica e nella coloritura orchestrale come in Wagner.

Sapevo che il successo della esecuzione era stato di gran lunga
superiore a quello della parte teatrale dalle fonti, e perfino dalla
presenza di una trascrizione probabilmente non autorizzata conser-
vata presso I’Archivio vescovile di Vicenza, scritta per il medium pit
adatto e piu facile a reperirsi per rieseguire (e quindi, all’epoca, ria-
scoltare) musica sinfonico-corale, due strumenti a tastiera assieme,
che a Vicenza, anche se in tutto il mondo della societa galante euro-
pea di solito il compito ¢ assolto dal pianoforte a quattro mani o dai
due pianoforti, curiosamente e significativamente, anche se non del
tutto inusuale, si rivela essere... il duo organistico.

Quindi alcune mie domande cominciano a trovare risposta: Paci-
ni a Vicenza aveva veramente arrischiato qualcosa che andava oltre
il normale mestiere, cercando novitd nelle progressioni armoniche
ardite e nella vivacita dell’orchestrazione. E perfino le licenze che si
prende nei riguardi della traduzione dei versi di Sofocle vengono
assolutamente giustificate dalla forza della tecnica melodica, quasi
liederistica nella aderenza al senso profondo del testo a volte anche
a dispetto del ritmo fraseologico originale. E del resto questa me
Iaspettavo, trattandosi di un entusiasta tentativo di evocazione dei
cori tragici, e quindi dell’entrata in scena di grandi affreschi di com-
mento.

In tutta la partitura naturalmente domina la melodia, quella me-
lodia per cui il catanese era tanto celebre, e anche nella musica per
I'Olimpico sfodera una capacita di tracciare, se mi si consente di
parafrasare Verdi, azzeccatissime «melodie sceniche», mentre il cori-
feo sembra veramente anticipare un epico «Trovatore», con un affa-
scinante carattere «deserto sulla terra». In questo certamente sta la
grandezza di Pacini, in questo forse anche la chiave dell’oblio negli
anni a venire.,
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Quindi alla fine sembra veramente che al compositore scelto per
I'Edipo re del 1847 sia riuscito il colpo gobbo: con la capacita pro-
fessionale meritarsi la medaglia imperiale, con I'impeto creativo ri-
scaldare gli animi dei rivoluzionari, soprattutto agli attesissimi versi
«maledetto chi usurpa al fratello vita e averi, maledetto chi fassi
sgabello dell’oppresso e lo calca col pie». E, col naso vicino alle note,
mi sembra veramente sincero nell’espressione.

E alla fine, come spesso succede, I'autore ha preso poi la sua
strada, e magari, dopo due giorni di perito trascrivere il nome degli
arruolati per la Repubblica di Venezia, per darsela a gambe al primo
sentore di guerra vera. E cosi, come a volte accade, la sua musica ha
invece effettivamente dato il suo colpo d’ala a una ricerca di cambia-
mento di una Italia che a noi sembra molto lontana.

A proposito: il mio contattare Enti, Biblioteche e Archivi ¢ stato
’ennesimo constatare di quanto sempre meno difendiamo il nostro
patrimonio e sosteniamo la ricerca, a sconfortante confronto con le
contattate equivalenti istituzioni tedesche, austriache, svedesi e ame-
ricane.

Adesso quindi eseguiamo di nuovo questa musica. Speriamo.

Doverosamente vorrei ringraziare le persone che mi hanno aiuta-
to particolarmente nella ricerca e nella documentazione a riguardo di
queste musiche di Pacini: Susan Clermont della Music Division del-
la Library of Congress di Washington, il m® Niels Muus, il prof.
Giulio Cattin, I’Archivio Ricordi.






